Norbert Mecklenburg (Kéln)

Ungarische Nationalgesichter und tiirkischer Teufel:
Clemens Brentanos Webmiiller als interkulturelles Erzihlspiel

1817 verdffentlichte der romantische Schriftsteller Clemens Brentano eine aus-
gesprochen ,mitteleuropiische’ Erzihlung: Die mebreren Webmiiller und unga-
rischen Nationalgesichter." Diese Burleske um einen geschiftstiichtigen Wiener
Portritmaler spielt in der damaligen Gegenwart, d.h. zu nachnapoleonischer
Zeit, in einer dsterreich-ungarischen Grenzregion, die, seit 1815 als Konigreich
Kroatien und Slavonien, zur ungarischen Reichshilfte gehorte. Das ist allerdings
ein etwas imaginires Kroatien,” denn einzelne Figuren gehéren wohl eher in das
Milieu von Bukowan in Bshmen, wo sich Brentano 1811/12 zeitweilig aufhielt.’
In der Erzihlung treten, entsprechend dem Vielvolkerstaat und den jiingstver-
gangenen Kriegswirren, einschlieflich kurzzeitiger Besetzung durch franzosi-
sche Truppen, Figuren verschiedener Nationen und Nationalititen auf. Durch
eine Pestepidemie am Reisen gehindert, begegnen sie sich, unter den sonder-
barsten Verwicklungen, in einem dérflichen Gasthof. Dort erzihlen sie einander
am Abend ebenso sonderbare Geschichten aus threm Leben.

Zu diesem bunten Figurenensemble gehéren: Wehmiiller selbst und seine
Frau Tonerl, beide getrennt auf der Reise nach Siebenbiirgen; Graf Giulowitsch,
residierend auf einem Schloss in ,dieser dstreichischen Provinz* (253), d.h. wohl
einer Grenzregion im Nordosten Kroatiens; sein Hofmeister Lury, ein Wiener
Freund Wehmiillers; Froschhauer, Maler aus Klagenfurt, Konkurrent und ,,Ant-
agonist® (255) Wehmiillers; Lindpeindler, Dichter, gleichfalls aus Wien, Hof-
meister auf einem ,,Edelhof* in Dorfnihe; Frau Tschermak, die Wirtin der Dorf-
schinke, frither ungarische Husarin (!); Baciochi, ein alter, invalider Feuerwerker
aus Venedig, von wo er ,iber die Grinze in das Oesterreichische” (282) ge-
flohen war, Faktotum auf dem Edelhof; Devillier, ehemaliger franzésischer Of-
fizier, spiter Schleichhindler und Agent, Witwer und Erbe einer reichen Un-

! Brentano (1987: 251-311). — Nach dieser Ausgabe (HKA) wird im Folgenden zitiert,
mit eingeklammerten bloflen Seitenzahlen im Text.

Allerdings nicht so imaginir, dass es hier ein Wirtshaus an einer ,kroatisch-sieben-
biirgischen Grenze“ geben konnte: So Knauer (1995: 101). — Diesen Fehler iiber-
nimmt merkwiirdigerweise auch die Siebenbiirgerin Wittstock (2007: 44).

> Tunner (1977: Bd. 1, 524).
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garin, jetzt Franzdsischlehrer von Nanny, der Kammerjungfer auf dem Edelhof,
in Liebesaffiren verstrickt, die ernsthafteste vormals mit der jungen Zigeunerin®
Mitidika; thr Bruder Michaly, Zigeuner um die dreiflig als beliebter Violinspieler
»die beriihmteste Person von Allen® (262); ein kroatischer Edelmann von der
tiirkischen Grenze, also zum muslimischen Bosnien; ein Tiroler Teppichkrimer;
ein Junge aus Savoyen mit einem Murmeltier, der sich, sozialgeschichtlich
typisch,” nach Hause bettelt — ein Paar, wie herausspaziert aus Goethes Jahr-
marktsfest zu Plundersweilern, in dem bereits ein solcher junger Savoyarde neben
einem Tiroler Krimer auftritt und das — spiter von Beethoven vertonte — Lied La
Marmotte singt; der ,Vizegespann®, d.h. der Dorfvorsteher, mit seinen ,Hei-
ducken®, d.h. hier den ihm unterstellten Gerichtsdienern bzw. Dorfpolizisten
(Heiducken waren urspriinglich gegen die Osmanen eingesetzte Fuflsoldaten);
ungarische Bauern als ,Horia und Klotzka“ (263), d.h. soviel wie Hinz und
Kunz; ungarische Husaren, d.h. berittene Soldaten.

Grundziige der Gesamterzihlung

Die mebreren Webmiiller bilden eine Rahmenerzihlung mit drei kunstvoll einge-
flochtenen Binnenerzihlungen. Die dritte ist durch Personen mit Personen der
Rahmengeschichte, als deren Vorgeschichte, eng verkniipft: Alles endet mit ei-
nem Wiederfinden, einer Anagnorisis von zwei liebenden Paaren. Brentano er-
zihlt burlesk, komédienhaft, modelliert die Figuren nach dem Typenpersonal
der Wiener Volkskomédie. Teilweise spitzt er das Burleske satirisch zu, und
zwar in Richtung auf eine Kiinstlersatire: Der Maler Wehmiiller sieht sich, ge-
wissermaflen zur Strafe fiir seine mechanische Serienproduktion von Portrits —
so die plausible Deutung des Grafen Giulowitsch (258) —, mit einer nicht gemal-
ten, vielmehr realen Wehmiiller-Serie konfrontiert: Zu seinem Schrecken begeg-
nen ihm mehrere andere Wehmiiller.

Es gibt aber, aufler thm und seinen drei Doubles, noch weitere Kiinstlerfi-
guren. Eine markante Figuren-Opposition auf der Ebene der Geschichte bilden
Wehmiiller als kunstfremd kommerzieller Portritmacher vs. Lindpeindler als
weltfremder Literat, dessen Hauptmerkmal es ist, stindig ,,verkannt“ zu werden
(262, 274). Auf der Ebene des Diskurses steht Michaly, der naive Volks-
musikant, in Opposition mit dem modernen, ironisch-kritischen Autor-Er-
zihler, der mit ithm aber, typisch romantisch, besonders sympathisiert. Aber

*  Den objektsprachlichen Ausdruck ,Zigeuner‘ verwende ich hier, wenn es um Per-

sonen in der Erziblung oder um den Diskurs iiber diese Minderheit geht; sonst be-
nutze ich den Ausdruck ,Roma‘.

Hungernde Bauern in Savoyen schickten oft ihre Kinder in die Fremde, wo sie als
Straflenmusikanten bettelten, oft von zum ,Tanzen® dressierten Murmeltieren beglei-
tet.
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auch in dem italienischen Feuerwerker Baciochi mégen sich kiinstlerisches Ver-
wandtschaftsgefithl des Autors mit seiner teils italienischen Abstammung und
sein Schreibideal eines Worter-Feuerwerks spiegeln.

Die Erzihlung erhilt ihre Konturen durch eine komédienhafte Handlungs-
struktur, durch Leitthemen und -motive sowie vor allem durch Diskurselemente
narrativen Humors: eine Bachtinsche Vielstimmigkeit mit mancherlei einmon-
tiertem intertextuellen, meist volkskundlichen Material, z.B. Bauernregeln iiber
das Wetter (265f., 679) — am markantesten: das Mitidika-Lied —, einschlief§lich
vieler bald mehr, bald weniger witziger oder sinnfilliger ,,Anspielungen und An-
deutungen“.® Die Struktur der Rahmenhandlung besteht aus Verwicklungen
durch Verkleidungen und Verwechslungen: So treten drei weitere Personen in
Wehmiiller-Garderobe auf: der Maler-Konkurrent Froschhauer, der tibermiitige
Devillier, schliefflich, Wehmiiller besonders verwirrend, Tonerl, seine eigene
Frau. Im komédienhaften Happy-End finden dann drei Paare zusammen: Weh-
miiller und Tonerl, Devillier und Mitidika, Froschhauer und seine Verlobte.

Zu den wichtigsten Leitthemen gehoren, einander iiberlagernd, die Themen
Kunst/Wirklichkeit und Individuum/Typ. Sie schlieffen sich an das grotesk-sati-
rische Kernmotiv an: Wehmiiller malt Portrits mit vorfabrizierten ,Nationalge-
sichtern’, also ungarischen Sozialtypen. (Deren Zahl 39, die besagt, dass er
seinen Normalvorrat von 50 diesmal noch nicht ganz erreicht hat, ergibt keine
sinnvolle Anspielung auf die Anzahl der deutschen ,Vaterlinder nach 1815)” Da-
mit steht zur Diskussion, inwiefern solch ein ,Nationalgesicht®, also einerseits
ein Aspekt der Physiognomie einer Person, andererseits ein zugleich kiinstleri-
sches und ideologisches Konstrukt, einen Menschen zu charakterisieren vermag,
ob es thn mehr individualisiert oder, als ,Charaktermaske, entindividualisiert. Zu
den Leitmotiven gehért z.B. Wehmiillers Malpraxis, deren Beschreibung mehr-
fach komisch variiert wird, gehoren aber auch Katzen, die in zwei Binnenge-
schichten sogar die Hauptfiguren bilden.

Zu den Elementen des Humors zihlen nicht nur, die Handlung prigend, ko-
mische Szenen, sondern auch zwei spezifisch narrative Hauptmerkmale des
Webmiiller-Diskurses: Das sind zum einen Beschreibungen von so grotesker
Komik, dass eine Bithne ihnen kaum entsprechen kénnte, z.B. der Vielzweck-
Stock Wehmiillers, ,,ein wahres Wunder der Mechanik® (255), oder das monstrs-
se Aussehen und Verhalten der alten Zigeunerin, Mitidikas GrofSmutter (290ff.).
Das sind zum anderen, im Rahmen humoristischer Vielstimmigkeit, Spiele mit
Sprachendifferenz und -vermengung: im Sprechen des Unteroffiziers die Dop-
pelung aus Deutsch und ,Husarenlatein®, das aus der damaligen Amtssprache
Ungarns eine z.T. grotesk-komische Latinisierung deutscher Wendungen macht
(z.B. ,ut vidit per digitos et te fecit passare®, 260), oder in Mitidikas Mitidika-
Lied die Montage aus Ruminisch und Deutsch (288f.).

Neuhold (1994: 272-276).
7 Frithwald (1981: 155).
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Brentano hat dieses Lied sprachlich ebenso anrithrend wie grotesk-komisch
inszeniert: Beim Suppenkochen singt es ,die Kleine® (rumin. ,mititica® = klein),
das schwarzbraune, hiibsche ,Migdlein“ (284), mit einer ,klaren und starken®
Primadonnenstimme: ,,Wien ung quatsch / Ba nu, Ba nu n’am tsche fatsch®...
Der Autor prisentiert hier gemif} seiner Quelle, in der die Verse als primitive,
sprachlich fehlerhafte Reimerei fehlgedeutet werden,® das Ruminische wohl als
Alteritit eines ,Zigeuner-Kauderwelsch®, und verfremdet es durch ,verdeutschen-
de‘ Graphie komisch, ihnlich wie heute z.B. Yoko Tawada ihr Japanisch lyrisch
verfremdet: , Kot wahr/ Kot wahr/ Kutsche Norm Kakao Rad/ Topf das“...” Die
List dieser Darbietungsform besteht darin, dass sich Leser, die das n#r komisch
finden, also die Alteritit nicht ernst nehmen, damit ihrerseits als komisch
sprachborniert blofistellen. Gleichzeitig ,veredelt’ Brentano das Lied dadurch,
dass er die ruminischen Verse, ihr Widerspiel von Aufforderung und Verwei-
gerung,'® mit deutschen kombiniert, die teilweise sehr nach Brentano klingen. In
einen grotesken Sprachenmix und in eine ,Poetik des Karnevalesken“'' einge-
hiillt, entfaltet sich eine sehr menschliche Stimme: die der Singerin selbst. In
Gestalt von Mitidikas sprachlich hybrider Arie erscheinen die Zigeuner, wie in
seinem Dramenfragment Die Zigeunerin,"” als edel und komisch zugleich, viel-
leicht weil auch hier das Muster des ,edlen Wilden® mitspielt. Von Inhalt und
Kontext her wirkt diese Kombination aus unverstindlichen Sprachbrocken,
Volksweisheiten, Liebesdialog und Kiichenmagie ebenso irritierend wie faszinie-
rend.

Sonst allerdings nimmt es Brentano mit der offensichtlichen Vielsprachigkeit
seines Figurenensembles nicht gerade genau: Ebenso wie mit den Zigeunern
liuft die sprachliche Verstindigung sogar mit den Tiirken — von einer Menge
stirkischer Fliiche“ (273) einmal abgesehen — problemlos. Alle scheinen offenbar
geliufig Hochdeutsch zu reden, ungarische Bauern wie kroatischer Adliger, die
Wirtin wie der Vizegespann, der Venezianer wie der Franzose; allein der Tiroler
lisst seine bairische Mundart derb-komisch heraus. Diese ausgesprochen unrea-
listische Darstellungsweise folgt hier vielleicht nicht nur romantischen, sondern
auch utopischen Intentionen: als bewusst kontrafaktische Beschwérung von
friedlichem und frohlichem Miteinander in einer Zeitspanne gemeinsamer Ge-
fahr.

Zu den Elementen narrativen Humors in den Webmiillern zihlt drittens eine
auktoriale Erzihlironie, die in alle méglichen Richtungen ausgreift: Sie zeigt sich
hauptsichlich als kritische Darstellung von Figurenbewusstsein, z.B. der Einstel-
lung des Kroaten zur Natur, zur Fauna seiner Umgebung, die er, hierin totaler

8 HKA Bd. 19, S. 691; Wittstock (2007: 45ff.); vgl. schon Heltmann (1926).
®  Tawada (2002: 18).

19 Wittstock (2007: 45).

" Uerlings (2009: 238); ausfiihrlich: Kugler (2004: 209-215).

2 Sauer (2009: 150f.).
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Anti-Romantiker und Fetischist von Pelzen und Fellen, allein als ,lebendige
Winter-Garderobe“ (268) versteht.” Erzihlironie kann sich aber auch auf den
Autor selbst zuriickbeziehen, z.B. in Form der versteckten Selbstspiegelung
Brentanos in der komischen Figur des Dichters Lindpeindler, dem er eine eigene
poetologische Weisheit in den Mund legt."* (Sollte der Name ,Wehmiiller* eine
Anspielung auf Wilhelm Miiller enthalten,” so ergibt das fiir die Erzihlung
selbst keinen Gewinn.)

Inszenierung von national-kulturellen Stereotypen

Brentanos Erzihlung prisentiert und thematisiert die Fabrikation von ,National-
gesichtern® auf zwei Ebenen: explizit auf derjenigen der Rahmenhandlung mit
einer satirischen Beleuchtung von Wehmiillers Malpraxis, implizit infolge eines
Figurenensembles, das gezielt bunt aus Personen als Reprisentanten verschie-
dener osterreich-ungarischer und anderer Nationalititen zusammengestellt
scheint. Das fordert unausweichlich die Frage heraus, ob und inwiefern Brentano
seine Personen glaubwiirdiger, wirklichkeitsgerechter portritiert hat als Weh-
miiller die seinen.

Fast alle Figuren sind mehr oder weniger dem mitteleuropiischen Vielvolker-
staat Osterreich-Ungarn zugehérig, Baciochi allerdings nur halb, der Savoyarde
nur durch Wanderbetteln, Devillier nur durch Landbesitz und Amouren. Und
die Zigeuner, die Roma, sind, wie iiblich, nur als ,innere Fremde* integriert: Der
Vizegespann denkt als lokaler Vertreter der Staatsmacht abweisender iiber sie als
der romantisch-idealistische Lindpeindler (298), ganz so wie der Biirger Bren-
tano anders iiber sie dachte als der Dichter, z.B. als er in Bukowan die dortigen
Roma nur als Kriminelle sehen konnte und ,gar nicht romantisch fand“.'®
Aufere Fremde gibt es nur in den Binnengeschichten: franzésische Offiziere in
der zweiten, napoleonische Generale in der dritten. Die markanteste Figur eines
Fremden ist zugleich die extremste: Der tiirkische Nachbar, in der ersten Bin-
nengeschichte, reprisentiert das radikal Fremde: nicht nur als der Feind jenseits
der Grenze, sondern auch als dimonischer, sich in einen schwarzen Kater ver-
wandelnder Vertreter des radikal Bdsen.

Somit provoziert der Text selbst mit seiner Inszenierung von ,National-
gesichtern® die kritische Frage: Schreibt dieses burlesk bis satirische, ausgespro-
chen Jkarnevalistische* (Bachtin)"/ Erzihlspiel nationale Stereotype fest oder

Womit er jedoch kaum schon zu einem ,zweckorientierten Kapitalisten® wird, wie
Knauer (1995: 120) meint.

" Knauer (1995: 122).

5 Knauer (1995: 112).

' Brief an Jacob und Wilhelm Grimm vom Sept. 1810 (HKA Bd. 32, 281).

17 Birell (1993).
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flissig? Die Antwort lautet: beides. Aber auf das Wie kommt es hier an, denn es
ist ebenso unbefriedigend wie unlogisch, Brentanos Spiel mit Nationalcharak-
teren als ,ebenso relevant wie irrelevant“'® zu erkliren. Betrachten wir, um das
zu begriinden, zwei Testfille! Testfall 1: das Zigeunerbild” in den Webmiillern,
einer Erzihlung, die heute zu den wenigen literarischen Kunstwerken gezihlt
wird, die das diskursive Netz des Antiziganismus ,zerreiflen und zu einer isthe-
tisch eigenstindigen Darstellung gelangen“.* Sie kénnte sich somit neu lesen
lassen als ,herausragendes Beispiel fiir eine gekonnte literarische Auseinander-
setzung“ mit dem Zigeuner-Diskurs.”!

Auf der Ebene der Geschichte, der Figurenstimmen, bewegt sich dieses
Zigeunerbild, wie gesagt, zwischen romantischer Idealisierung seitens Lind-
peindlers, und misstrauischer Distanzierung seitens des Vizegespanns. Beide
Sichtweisen werden bestitigt: Die jungen Geschwister Michaly und Mitidika
bestitigen das positive, die alte, hexenhafte, kleinkriminelle Zigeunerin mit
threm grotesken Erscheinungsbild und wehleidigen Gerede: ,Schicksalen und
Verhiltnissen haben mich so weit gebracht® (292), das negative Bild. Allein,
deren Kriminalitit ist keine groflere als die von Devillier — aber der ist ja eben-
falls ein Fremder, ein eingeschlichener Franzose! Und mag der witzige Erzihler
Baciochi seine Zigeunerinnen-Karikatur auch so tibertreiben, dass sie nicht ernst
genommen werden kann, solcher Witz geht dennoch auf Kosten der Roma.”

Diese Ambivalenz des Zigeunerbildes findet sich ebenso auf der Ebene des
Diskurses: in der Strategie poetischer Verfremdung, in der Modellierung der Fi-
guren und in der Einblendung von volkskundlichem Material. Das verfiihrt
Interpreten dazu, die Ambivalenz entweder einfach zu ignorieren,” apologetisch
herunterzuspielen, als antihegemonial zu positivieren®* oder sie umgekehrt ideo-
logiekritisch als romantisch verbrimten Antiziganismus zu entlarven. Nun kom-
men in der Tat in Brentanos Werken wiederholt ,bose Zigeunerinnen® vor, und
das schone ,Naturkind® Mitidika ist nichts als eine romantische ,Kunstfigur®.
Aber ist die Schlussfolgerung daraus: ,,Brentano spielt mit den iiberlieferten Ste-
reotypen, ohne sie in Frage zu stellen“” nicht zu einseitig und pauschal? Denn
sie iibergeht eines: Brentano prisentiert im Rahmen narrativer Polyphonie die
Stimme Michalys, der mit seinem historischen Lied an die Leidensgeschichte
seines Volkes selber erinnert. Der Autor tut das, scheinbar beiliufig, so behut-
sam und einfithlsam, dass — in deutlichem Gegenzug zu seiner verichtlich ur-

'8 Kugler (2004: 174).

% Mecklenburg (2008: 266-269).

2 Bogdal (2007: 108).

2l Uerlings (2009: 237).

2 Solms (2008: 196, 206, 216f.).

#  So z.B. Knauer (1995: 129-147).
2 Kugler (2004: 218f.).

% Solms (2008: 164, 255, 192, 206).
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teilenden Quelle, Grellmanns Buch Die Zigeuner® — den Roma damit ein ge-
wisser ,,Subjektstatus® eingeriumt wird.”” Ein besonnen abwigendes Urteil ist
hier also nicht ganz leicht.

Testfall 2 ist nicht weniger verzwickt: Thn bietet die ganze erste Binnener-
zihlung, die Geschichte des kroatischen Adligen vom Kater Mores. Einerseits
gehort der Kroate in der Rahmengeschichte, als eine Stimme unter anderen, zur
vielstimmigen Vielfalt des Vielvolkerstaats. Andererseits artikuliert er als Er-
zihler, wenn auch in phantastisch-wahnhafter Form, Abgrenzung gegeniiber
dem Fremden als dem Bosen, das hier in Gestalt eines Tiirken, eines osma-
nischen ,,Wildhindlers“ (269), verkérpert ist. Dessen ,orientalische® Fremdheit
wird kaum relativiert, auch wenn sich iiber das erotische Motiv — ,Fremde® als
,Verfiihrer der Frauen‘ — eine gewisse Verbindung mit dem ,westlichen‘ Fremden
Devillier ergibt. Affirmiert damit auch der Autor-Erzihler solch ein Exklu-
sionsmuster? Oder dekonstruiert er es nicht vielmehr, indem er den Adligen und
seine Erzihlung beiflend ironisiert? Indem er mit der Mores-Geschichte dieses
Muster poetisch inszeniert, es als solches vorfithrt, macht er es dadurch nicht
komisch, also fragwiirdig? Um das genauer abzuwigen, muss man Brentanos
Umgang mit dem Motiv der Grenze, also mit Inklusion und Exklusion, be-
obachten.

Inklusion/Exklusion, Grenze und ,teuflischer Grenzverkehr

Die in den Webmiillern gebotene Geschichte handelt von Trennungen und Ver-
bindungen. Am guten Ende verbindet die Liebe. Die Trennung der Wehmiillers
voneinander wird von einer gefihrlichen, jedoch voriibergehenden Grenze, nim-
lich durch den Pestkordon, verursacht. Dieses Motiv bildet, im Unterschied zu
Boccaccio, nicht nur eine duflerliche Bedingung der Erzihlgemeinschaft, sondern
auch, in der Haupt- und Rahmenerzihlung, ein geradezu dramatisches Hand-
lungselement. Kénnte es dariiber hinaus, auf sekundirer, symbolischer Ebene,
schon etwas von dem Gespinst aus Konnotationen enthalten, wie sie spiter —
allerdings ,kleindeutsch® reduziert und protestantisch umakzentuiert — das Welt-
bild z.B. Thomas Manns prigen sollten: Osterreich, europiischer Siidosten, Vol-
kergemisch mit dufleren (Tiirken) und inneren ,Orientalen (Zigeuner, Juden),
,Halb-Asien‘, unsichere und unsaubere Grenzen, gegen deren dimonische Be-
drohlichkeit nur ein cordon sanitaire hilft?*® Oder dient dieser ganze Motiv-
komplex der Grenze” gerade umgekehrt dazu, Grenzverwirrungen und -iiber-

% HKA Bd. 19, 686f.

¥ Uerlings (2009: 238f.); ausfiihrlich: Kugler (2004: 202-208).
2 FElsaghe (2000: 39-52).

#  Neuhold (1994: 278).
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schreitungen, ,carnevalesque fluidity of boundaries,”® eine ausgesprochen ro-
mantische Geselligkeit,” zu inszenieren?

Die markanteste Grenze der Erzihlung jedoch ist, in der Mores-Bin-
nengeschichte, die zwischen Kroatien und Bosnien, Habsburger- und Osmanen-
reich, also christlicher und muslimischer Welt, Okzident und Orient. An der
kroatisch-tiirkischen Grenze, im Gebiet der ,Militirgrenze®, fithlte man sich ,ei-
nem wilden Asien niher als dem aufgeklirten Europa“.’? Dieses Grenzgebiet, das
als Bollwerk Europas gegen das Osmanische Reich galt, wird hier nicht, wie in
der Realgeschichte, in der die Serben bereits permanent um mehr Autonomie,
letztlich um Befreiung kimpften, durch militirische Spannungen, sondern durch
einen teils kriminellen, teils sexuellen, in jedem Fall ,teuflischen Grenzverkehr
gefihrdet. Die Figuren sind in die Grenzen des Habsburgerreichs einbezogen,
nicht nur Wiener Biirger, sondern auch Ungarn und Kroaten, sogar bi- oder
transnationale Individuen wie Baciochi oder Devillier, selbst die ,staatenlosen’
Zigeunergeschwister Michaly und Mitidika: Thre ,force of alterity“ ist hier iiber-
wiegend eine positive.” Radikal exkludiert, nimlich als der Teufel, das Bése, wer-
den allein der dimonische Kater Mores und die barbarischen Tiirken, zu denen
er gehort. Im dsterreichisch-ungarischen Inklusionsbereich der Erzihlung dage-
gen kommen wirklich bése Menschen nicht vor. Die kleinen Missetaten, an der
Spitze die Betrugsaktion Froschhauers, fallen in den zu belichelnden Bereich des
Allzumenschlichen.

Da Brentano in den Webmiillern so ostentativ auf Buntheit und Vielfalt der
Individuen hinsichtlich ihrer Nationalititen setzt, stellt sich die Frage, wie repri-
sentativ seine Auswahl der Figuren ist, bzw. welchen Intentionen sie folgt. Na-
tiirlich kommen nicht alle der damals von Wien aus regierten Nationalititen vor,
keine Tschechen, Slowaken, Polen usw. Aber wenn Roma vorkommen, die grof3-
te und markanteste Gruppe intrakultureller Fremder, warum kommt eine andere
Minderheit nicht vor, die Juden, die in Ungarn um 1815 bereits annihernd so
zahlreich und auffillig gewesen sein diirften wie die Roma? Entspricht diese nar-
rative Exklusion nicht dem ideologischen ,,Ausschlufl des Judentums aus der
deutschen Nationalgemeinschaft“,”* den der romantische Antisemit Brentano
propagierte?

Reicht seine unzweifelhaft meisterhafte Inszenierung des multikultibunten
Vélkchens im Wirtshaus mit seinen voriibergehend relativ freien ,Formen des
Umgangs mit Grenzen zwischen Kulturen, Geschlechtern, Einzelnen und Grup-
pen® dazu aus, darin auch eine ebenso meisterhafte Auseinandersetzung mit

** Downes (2000: 493).

' Knauer (1995: 103-109).

2 Dickens (1983: 14).

»  Downes (2000: 493).

3 Puschner (2008: 169, 377-435).
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einer ,ethnisch-rassischen Nationalauffassung der Habsburger Monarchie“” als
einer Form des Kolonialismus ohne Kolonien zu sehen? Wihrend seiner Wiener
Zeit 1813/14 hat sich Brentano zu diesem Habsburgerreich als einem Haupt-
gegner Napoleons nicht nur poetisch und politisch bekannt, sondern sich thm
geradezu angedient, auch wenn er hier und da ,Schlamassel“ und ,Korruption®
beklagte.”® Also darf auch hier in den Webmiillern als Brentanos poetische und
politische romantische Intention vermutet werden, ein zwar buntes, aber mog-
lichst harmonisches, stindestaatlich ,organisches® Vielvélkerbild kritiklos und
idealisierend zu malen. Das wire dann ganz auf der Linie der von Friedrich
Schlegel schon 1807 verkiindeten Ansicht, die dsterreichische Verfassung repri-
sentiere ein ,edles Biindnis der Vélker, wo jedes das bleibt, was es ist und sein
soll“”” — einer Ansicht, die ,Kakanien‘ aufgrund seines spezifischen ,Gemischt-
seins“*® als organischen Raum der Vielfalt, als ,Mitte‘ eines christlich-universalen,
konservativ-gegenrevolutioniren Europa konstruiert. War dazu ebenso wie das
Auftreten eines dufleren Bosen, des Tiirken, nicht auch eine Exklusion des in-
neren Bosen angebracht, das gemifl romantischem Antisemitismus, den der Au-
tor als Mitglied der Christlich-deutschen Tischgesellschaft vertrat, am ehesten die
Juden darstellen konnten?*

Lige, intendiert oder nicht, solch eine Exklusion vor, dann kénnte sie etwas
damit zu tun haben, dass sich sowohl der ,Philister* Wehmiiller als typisch mo-
derner Bildwarenproduzent, der die heilige Kunst zum Geschift erniedrigt, als
auch der osmanische ,,Wildhindler” als verkappter Teufel und Antichrist sehr
leicht mit ,Jiidischem® assoziieren lisst, obwohl beide keine Juden sind. Aber
sollte man das der Erzihlung nicht eher zugute- anstatt vorhalten? Allein, wenn
wir, als Gedankenexperiment, Brentanos sonst geniigend bezeugtes antimoder-
nes und antisemitisches Weltbild als Kontext an den Text herantragen, nehmen
dann nicht beide Figuren, der Bildhindler und der Wildhindler, der Teufel der
Modernitit und der traditionelle Teufel, Positionen ein, die jenes Weltbild gern
den Juden zuschreibt? Aber besteht der poetische Wert der Erzihlung nicht
gerade darin, dass sie spielerisch frei von solchen allzu direkt durchschlagenden
ideologischen Mustern geblieben ist? Denn nimmt man die Mentalitit der
Christlich-deutschen Tischgesellschaft als Mafistab, ihren nationalistischen Hass
auf alles Franzosische und alles Jiidische, dann stehen die Webmiiller recht ma-
nierlich da: Wie Zigeuner werden auch Franzosen nicht diffamiert, auch nicht
Juden, denn deren vom Antisemitismus konstruierte Rollen spielen hier andere,
eben Wehmiiller und der Wildhindler. Um diesem auf die Spur zu kommen,
muss man die ganze Binnenerzihlung vom Kater Mores genauer betrachten.

# Uerlings (2009: 237); nach Kugler (2004: 175).

¢ HKA Bd. 19, 663.

7 Behler (1966: 107).

¥ Konrad (1985: 185).

% Ahnlich fragen Kugler (2004: 219) und Uerlings (2009: 239f.).
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Die Geschichte vom ,,Pickenick des Katers Mores®

Die erste Geschichte in der Runde der Reisenden wird von einem alten kroa-
tischen Adligen erzihlt, der einen einsamen Hof in der Nihe der tiirkischen
Grenze besitzt. Diese Grenze verlief damals zwischen Kroatien, das zu Oster-
reich-Ungarn, und Bosnien, das seit 350 Jahren zum Osmanischen Reich ge-
horte. Die Erzihlung des kroatischen Edelmanns hat den Titel ,Das Pickenick
des Katers Mores“ (267) und deutet damit schon ihren phantastischen Charakter
an: eine Katze, die ein Fest im Griinen gibt. Es handelt sich, niher betrachtet,
um eine waschechte Spukgeschichte, die aber, genregemif}, von threm Erzihler
als wahre Begebenheit aus seinem Leben erzihlt und offenbar auch geglaubt
wird. Das passt gut zu dem alten Sonderling aus der hintersten Provinz, dessen
katholischer Glaube charakteristisch mit Aberglauben gemischt ist: Er glaubt an
Vampire (263) und emport sich iiber , Ungliubigkeit (275) gegeniiber seiner
Geschichte, als handele es sich um religiésen Zweifel.

Einerseits kann er zur Beglaubigung seiner Geschichte auf die Ortlichkeit
verweisen, einen alten Eichbaum, und auf die Folgen, Narben von Kratzwunden
am Hals. Anderseits gibt er, naiv, wie er ist, zu, dass man ihn, in Zusammenhang
mit dieser Geschichte, von Gerichts wegen mehrmals hat untersuchen lassen, ob
er auch ,vollig bei Verstand sey“ (273). Wird dadurch die Glaubwiirdigkeit sei-
ner Erzihlung in Frage gestellt, so scheint sie dennoch nicht nur zu seinem
Sonderlingsgehirn zu passen, sondern auch zu der riickstindigen Grenzregion, in
der eine absurde Spukgeschichte noch anachronistisch in eine makabre Hexen-
verfolgung umkippen zu kénnen scheint.

Der kroatische Adlige geht gern auf die Jagd, weil er den Nutzen von Tier-
fellen schitzt. Er hat aber Arger mit seinem tiirkischen Grenznachbarn, einem
»Wildprettdieb® und ,Hindler* (267f.), der auch als ,Wildhindler” bezeichnet
wird, womit hier, wenn man den Kontext beachtet, vielleicht nicht nur ein
Wildfleisch-, sondern auch ein Fell- und Pelzhindler gemeint sein kénnte. Eines
Tages liuft dem Junker ein grofler schwarzer Kater mit prichtigem Fell zu. Den
behilt er bei sich und nennt ihn ,Mores®, teils weil er schwarz wie ein Mohr ist,
teils weil er , gar vortreffliche®, wenn auch etwas sonderbare ,Mores oder Sitten®
hat (268). Kurz vor Weihnachten jedoch verschwindet Mores. Eine Anfrage bei
dem Wildhindler, der gerade aus Istanbul zuriick ist und seiner Frau eine Menge
schoner Katzen mitgebracht hat, bringt dem Kroaten nur dessen héhnische Ant-
wort ein, er, der Wildhindler, interessiere sich selber sehr fiir den Mores, ,,da
thm ein tiichtiger Bassa fiir sein Serail fehle“ (269).

In der Heiligen Nacht, auf dem Weg durch den Wald zur Christmesse im
nichsten Kirchdorf, hat er dann ein haarstriubendes Erlebnis: Ein Eichbaum ist
voll ,,schrecklich heulender Katzen®, denen niemand anderer als Kater Mores mit
einem Dudelsack zum Tanz aufspielt, der sich spiter als aus dem Besitz des
Kroaten gestohlen erweist. Durch Beschuss mit seiner Schrotflinte vertreibt er
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diesen ,vermaledeiten Tanz-Chor®, und nichts scheint von dem nichtlichen
Spuk iibrig zu bleiben (270f.).

Am nichsten Morgen jedoch findet er seinen Mores an gewohntem Platz zu
Hause — mit versengtem Pelz allerdings. Als er voll Zorn die ,vermaledeite Zau-
berkanaille® (271) bestrafen will, erweist sie sich als entfernter Nachfahr einer
ganz dhnlichen Bestie aus Cervantes® Don Quixote:* Sie stiirzt sich ihm kratzend
und wiirgend an die Kehle, wird aber von seinen Knechten mit Sibelhieben
vertrieben. Auf dem Weg ins Dorf entdeckt er in der Eiche kliglich hingend,
halb erfroren, halb verblutet, seine slavonische Viehmagd Mladka und erkennt
sie als ,Hexe“, die bei dem nichtlichen Spuk auf dem Baum als Katze mitge-
macht hat. Von Ortsvorsteher und Pfarrer verhért, kommt sie ins Gefingnis und
stirbt dort; ,sonst wire sie gewify auf den Scheiterhaufen gekommen® (272).
Vorher hat sie sich noch ,herzlich bekehrt“ und andere ,,Weibspersonen® ange-
geben, von denen sich dann zwei als tot, die anderen als entflohen erweisen. Der
krasse Anachronismus dieses Vorgehens wird humoristisch unterstrichen: Das
Skelett der Viehmagd und angeblichen Hexe Mladka kommt ins Naturalien-
kabinett der ungarischen Residenzstadt — als ein ,Muster schonen Wachsthums®.

Spiter stellt sich heraus, dass der tiirkische ,,Wildhindler nebst seiner Frau
und mehreren tiirkischen, serbischen und slavonischen Migden und Sklavinnen
von Schrotschiissen und Sibelhieben verwundet zu Hause angekommen® und
bald gestorben sei. Seiner Angabe nach sei er, von einer Hochzeit kommend, auf
der Grenze von dem Kroaten iiberfallen und so schlimm zugerichtet worden. Es
kommt daraufhin zu titlichen, ja tédlichen Auseinandersetzungen, die Tiirken
klagen — erstaunlich zuriickhaltend, haben sie doch Tote zu beklagen — nur we-
gen Grenzverletzung. Die Aussage des Wildhindlers ist ja zumindest glaubwiir-
diger als die des Kroaten. Aber ob dieser seine ganze Gespenstergeschichte be-
wusst als Liigengarn gesponnen hat, nur um sich als einen Mehrfachmérder
gleichzeitig selbst zu entlarven und zu rechtfertigen,* ist duflerst zweifelhaft.
Zur humoristisch-komischen Modellierung seiner misogynen Hagestolz-Figur
passt es sehr viel besser anzunehmen, gerade bei all seiner Alltagsniichternheit
sel er tief in irrationalem Aberglauben befangen, der aus einem tiirkischen Nach-
barn den Teufel macht. Ebenso zweifelhaft ist jedoch auch die entgegengesetzte
Interpretation, der Erzihler Brentano selbst #bernehme hier, und sei es hu-
moristisch gedimpft, die irrationale, magisch-dimonische Weltsicht des Kroa-
ten.”” Zu hoch iiber den Text hinweg geht schliefflich die pauschale Deutungs-

0 Cervantes (1966: 8941.).
' So Knauer (1995: 120).
2 Hasubek (1990: 82).
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formel, die ganze Mores-Geschichte reprisentiere ein archaisches Relikt in einer
entzauberten biirgerlichen Welt* — was soll das heiflen?

Die witzige Wendung der Horror-Geschichte des kroatischen Adligen liegt
nicht in einer unfreiwillig-freiwilligen, desillusionierenden Aufklirung eigenen
Jagerlateins, sondern in ithrem 6konomischen Happy-End: Nach kostspieliger
»Gerichtsplackerei (273) richtet der alte Herr unter jener Katzenmusik-Eiche
ein Ausflugslokal ein, und sein eigener Knecht spielt auf jenem teuflischen Du-
delsack den Gisten auf. Damit ist der dimonische Hexensabbat geworden, als
was er schon im Titel der Geschichte humoristisch angekiindigt war: ein ,Picke-
nick®. Durch Vermarktung seines Lokalspuks hat der Provinzjunker Anschluss
an die Moderne gefunden: Das Ganze bringt mittlerweile ,ein schénes Geld“ ein,
ound wenn mich die Herrschaften einmal dort besuchen wollen, so sollen sie
gewify gut bedient werden“ (274). So unmirchenhaft beschlief§t der kroatische
Edelmann, an seine Zuhérer gewendet, sein Katzenmirchen. Moral von der Ge-
schichte, auf der Ebene der Gesamterzihlung: Selbst ein alter, katholischer, kon-
servativer, weltfremder, abergliubischer, schrulliger Landjunker aus dem hinter-
sten Winkel Europas muss endlich in der biirgerlichen Welt ankommen und mit
ithr, wohl oder ibel, seinen Frieden machen.

Seine Zuhérer rezipieren diese Geschichte ,auf die verschiedenste Weise®,
d.h. jeder auf seine. Einige nehmen sie auf, ohne an ihrer Wahrheit zu zweifeln.
Devillier treibt mit ihr Scherze, die seine Ungliubigkeit zum Ausdruck bringen.
Lindpeindler erklirt, ,es moge an der Geschichte wahr sein, was da wolle, so
habe sie doch eine héhere poetische Wahrheit®. Diese sieht er u. a. darin, dass sie
den Charakter der ,tiirkischen Barbarei® treffend ausdriicke (140). Gewiss ist
diese Deutungsformel schon dadurch problematisiert, dass eine komische Figur
sie ausspricht. Aber trifft die Formel nicht doch einen Zug an dieser Spukge-
schichte von der kroatisch-tiirkischen Grenze? Was wire dann ihre ,héhere poe-
tische Wahrheit“? Fiir die Zuhérer der Rahmenerzihlung ist sie eine unterhalt-
same, gruslig-makabre Gespenstergeschichte. Das ist sie auch fiir den Leser, aber
fur diesen wird sie dartiber hinaus eine kleine epische Mentalititsstudie. Denn
indem der Kroate sie erzihlt, gibt er etwas von seiner Denkweise kund. Zu dieser
passt es zwar nicht, hochgestochen und eurozentrisch von ,tiirkischer Barbarei®
zu schwafeln, aber von einem tiirkischen Texfel konnte er sehr wohl sprechen.

Der Kater als Tiirke und Teufel

Der Motivkomplex der dimonischen Katze gehért, in allen méglichen Varianten
und Geschichten, oft — wie auch hier — mit sexuellen und misogynen Akzenten,

“ Bohler (1994: 148). — Bohlers spiterer Hinweis (162) auf Sexualsymbolik in dieser
Binnenerzihlung widerspricht dem, es sei denn, er zihlte auch Sexualitit zum Bereich
des Archaischen.
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zum alten Arsenal des christlich-europiischen Aberglaubens, in Deutschland
nicht anders als in Frankreich.* Eine schwarze Katze, die einem iiber den Weg
lduft, bringt Ungliick. In ihr kann eine Hexe stecken, die dann als Katze nicht
getdtet werden darf, denn sie kdnnte sich richen usw.” Im ,Zigeunerlied* aus
Goethes Urgotz: ,Im Nebel Geriesel“..., wird in einer Winternacht eine schwar-
ze Katze erschossen, dann treten Weiber als Katzen-Werwolfe auf usw.* Nach
volkstiimlicher Uberlieferung feierten Katzen-Hexen-Frauen mit typischer Kat-
zenmusik Hexensabbate: ,,Sie heulten, rauften sich und kopulierten auf die grifi-
lichste Weise unter Anleitung des Teufels selbst, der in Gestalt eines riesigen
Katers erschien.“ Dagegen musste man mit Gewalt vorgehen: ,,Oftmals schlugen
Bauern irgendwelche Katzen, die thnen des Nachts iiber den Weg liefen, mit ei-
nem Kniippel nieder, um am nichsten Tag festzustellen, daf die blauen Flecken
sich an Frauen zeigten, die als Hexen galten“.”

Auch fiir seinen Kater Mores hat Brentano, der solche Uberlieferungen lieb-
te, aus diesem Vorrat geschopft. Mogliche Quellen sind ermittelt worden, an
erster Stelle Volkserzihlungen tiber Katzen-Teufel, z.B. von dem Vielschreiber
und Kompilator Johannes Pritorius.* Sollte sich Brentano hier bedient haben, so
hat er jedoch den Schauplatz gezielt verlegt: von einer ungenannten Stadt in ei-
nem deutschen Bistum ,,Sterneburg“* fast bis hinten weit in die Tiirkei, nimlich
nach Kroatien an die &sterreichisch-osmanische Grenze, an den siidéstlichen
Rand des christlichen Europa.

Die Identitit des schwarzen Katers mit dem tiirkischen Wildhindler ergibt
sich, wenn auch nicht mit kriminalistischer, so doch mit der poetischen Logik
der Gespenstergeschichte: Die Blessuren des nichtlichen Dudelsackspielers und
Katzen-Bassas von Schrotschiissen und Sibelhieben sind mit denen des Wild-
hindlers identisch. Der Kater ist ein Tiirke. In einer fritheren kurzen Version der
Geschichte als ,alte Sage von der Falschheit der Katzen®, die thm ,von einem
Reisenden mit groflem Ernste erzihlt worden® sei, in Anmerkungen zu seinem
Drama Die Griindung Prags, nennt Brentano ihn auch schon ,Katzen-Bassa“,”
also einen tiirkischen Pascha, und in einem Brief von 1816 erscheint ithm der
Teufel wie ein ,angorischer Kater®,”" also eine tiirkische Katzenart. Hier in den
Webmiillern zeigt sich dieses Tiirkentum des zugelaufenen Katers schon an

*  Darnton (1989).

* Grimm (1835: Bd. 2, 918f.).

% Solms (2003: 2641.).

“ Darnton (1989: 109). — Darnton erwihnt einen franzdsischen Autor des 18. Jahrhun-
derts, der einen ironischen Traktat iiber diese volkstiimlichen Katzengeschichten ver-
dffentlicht hat: Francois-Augustin Paradis de Moncrif: Les Chats, Paris 1727.

% Schmidt (1912); HKA Bd. 19, 267.

# Schmidt (1912: 110).

% HKA Bd. 14, 510f.

31 HKA Bd. 19, 267.
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seinen sonderbaren ,,Sitten“ und Manieren: Sein Lieblingsgetrink ist, ungewohn-
lich fiir eine Katze, der ,Tiirkentrank® Kaffee. Er wehrt es dagegen ab, ange-
botenen Wein zu trinken, aber heimlich trinkt er doch Wein — ganz so, wie in der
Sicht der Christen die muselmanischen Heuchler das religiose Weinverbot gern
umgehen; siche Osmin in Mozarts Entfiibrung. Und gleichfalls entgegen aller
Katzenart, aber wie ein frommer Muslim hat Mores eine ,Neigung sich zu wa-
schen® (269).

Da diese Gewohnheiten des Katers in der weiteren Geschichte nicht mehr
vorkommen, haben sie die Funktion, seinen Charakter zu signalisieren: Schein-
bar ist er nur ein gemiitlicher ,Philister!, in Wahrheit jedoch ein verkappter
Tiirke. In seinem Namen ,Mores“ mag das gleichfalls mit anklingen, gerade weil
dieser Anklang — in Vertrauen auf die deutliche Sprache der Sitten des Mores —
geradezu gezielt verschwiegen wird. Denn ,Mores* bezieht sich nicht nur auf die
vortrefflichen ,Mores oder Sitten“ dieses Katers und, per Anklang, darauf, dass
er ,schwarz wie ein Mohr“ ist (268), sondern vielleicht auch auf das franzésische
Wort ,More“, das — wie urspriinglich ebenso das deutsche Wort ,Mohr® —
,Maure bedeutet, und ein Maure ist erstens dunkelhiutig und zweitens mus-
limisch. ,Muslim* wiederum ist in schlichterem Deutsch der frithen Neuzeit fast
gleichbedeutend mit ,Tiirke*.

Der lateinische Plural ,mores® ist auflerdem in Wendungen wie ,jemanden
Mores lehren® gelidufig. Auch das wire hier anschlief{bar: Es geht um die fremd-
artigen, nimlich tiirkischen Sitten dieses Katers, und es geht um seine hinter-
hiltige Heuchelei dabei, nimlich um seine verborgene muslimische und teufli-
sche Unsittlichkeit, die bei seinem grenziiberschreitend polygamen Hexen-
Katzen-Sabbat zum Vorschein kommt. Wenn man aber, wie sich allerdings nur
sehr spekulativ erwigen liefle, in dem tiirkischen ,,Wildhindler, also einem Ge-
schiftsmann, zwar einen osmanischen Untertan, jedoch, zu seinem Beruf pas-
send, keinen tiirkischen, vielmehr etwa einen jiidischen versteckt sehen diirfte,
dann wiirde der Name noch ganz anders passen: ,Mach Mores, Jud!“ Auf diesen
Ruf hin hatte, wie Borne berichtet, jeder Jude in Frankfurt, wo auch Brentano
seine Kindheit verbrachte, einem Christen seinen untertinigsten Grufl zu er-
weisen.”? Mach Mores, Moses! Sollte sich also hinter dem Kater Mores ein Moses
verstecken?

Das bleibt reine Spekulation, solange wir nicht wissen, ob Brentano davon
gewusst hat. Ebenso unsicher ist, ob thm bewusst war, dass die osmanischen
Tiirken an ihren westlichen und nérdlichen Grenzen vorwiegend Verwaltungs-
beamte und Militirs stellten, kaum jedoch Hindler. In Bosnien lagen Handel
und Kommissionsgeschifte ,hauptsichlich in den Hinden der jidischen und
orthodoxen Bevolkerung.“” Kaufleute gehérten auf dem osmanischen Balkan
tiberwiegend zu einer der drei nichtmuslimischen Religionsgemeinschaften der

2 Bérne (1969: 79).
S Balic (1992: 27).
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Griechen, Juden, Armenier, nicht jedoch zu den Siidslawen, die meist Bauern
oder Adlige waren. Warum aber muss der bése Widersacher des kroatischen Jun-
kers, der Tierfelle so liebt, ausgerechnet ein Hindler sein? Ein bei der Jagd tiber
die Grenze wildernder osmanischer Kadi oder Aga hitte doch viel besser ge-
passt! In Brentanos Erzihlung Die Schachtel mit der Friedenspuppe ist die Figur
Dumoulin ein habgieriger, verbrecherischer Jude, der sich als Christ tarnt und in
Moskau — typischerweise — ,,Pelzhindler” wird. Kénnte sich so einer nicht auch
als Tiirke tarnen? Oder umgekehrt argumentiert: Da sich als Teufel ein Christ
nicht gut macht, ist der tiirkische Hindler, weil als solcher sozialgeschichtlich
unwahrscheinlich, woméglich als ein osmanischer jiidischer Hindler zu denken?

Was jedoch klar gegen diese Spekulation spricht, sind die eindeutig nicht jii-
dischen, sondern tiirkischen Mores des Mores, weil der tiirkische Nachbar in
thm steckt, der sich in ihn verwandelt hat. Die Geschichte dieser Verwandlung
aber zeigt, dass dabei noch eine dritte Figur im Spiel ist, die auch in der ganzen
tibrigen Erzihlung metaphorisch herumspukt, ohne selber direkt aufzutreten:
der Teufel. Das groteske nichtliche Katzenpicknick im Eichbaum ist ja eine ver-
kappte, vertierte Form des Hexensabbats, den nach altgewohntem christlichen
Aberglauben der Teufel mit jungen und alten Frauen in schindlicher, obszéner
Form feiert. Kater Mores spielt die Rolle des teuflischen Hexenmeisters. Teuf-
lisch passend ist auch der Zeitpunkt dieser siindigen Zeremonie ausgerechnet in
der Christnacht. Vollends die am nichsten Tag einsetzende Ermittlung gegen
Mladka und die anderen beteiligten Frauen, der Ansatz zu einem veritablen
Hexenprozess, bestitigt den teuflischen Charakter des nichtlichen Katzenspuks
und damit die Identitit des Katers als Teufel.

Dass der Teufel nun aber ein Tiirke ist bzw. ein Tiirke der Teufel, das ergibt
sich nun fast wie von selbst aus dem christlich-katholischen Weltbild des kroa-
tischen Adligen, der seine Geschichte gliubigen und weniger gliubigen Zu-
hérern seiner christlichen Tischgesellschaft auftischt. Der Teufel ist Inbegriff
des widergottlichen Prinzips und damit des religidsen Feindes schlechthin. Da
die politisch-militirische Tirkengefahr im christlichen Europa von Katholiken
wie Protestanten auch als Bedrohung des Glaubens verstanden wurde, galt ,der
Tiirke® als der ,alt-bése Feind aus dem auflereuropiischen Osten, als Verkor-
perung des Antichrist, des Teufels.”* Tiirke und Teufel wurden fast zu Syn-
onymen, sogar noch in Zeiten, als das Osmanische Reich lingst auf dem Riick-
zug war, wie in der Epoche Napoleons, des neu-bésen Feindes aus dem
innereuropiischen Westen. Wenn auch in den Webmiillern der teuflische
Napoleon, in Gegensatz zu Osterreich, den Staat der Aufklirung und der Revo-
lution vertritt, so tut sich damit natiirlich nicht ,das ideologie- und macht-
kritische Potential der Erzihlung“ kund,” vielmehr umgekehrt die ihr eingela-
gerte Ideologie politischer Romantik.

> Mecklenburg (2008: 261ff.).
> Knauer (1995: 126).
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Gerade in Grenzregionen wie der &sterreichisch-osmanischen konnte sich
dieses polarisierende Denken, diese Fremden- als Tiirkenfeindlichkeit, die in ei-
nem altehrwiirdigen religiosen Gewand daherkommt, in bestimmten Bevélke-
rungsgruppen leicht verfestigen. Katholische Landadlige wie unser Kroate waren
zweifellos besonders anfillig — tiberhaupt Leute aus der Provinz wie jene Zu-
hérer, die an der Katergeschichte keinen Zweifel haben. Der Kroate sagt zwar
nichts explizit gegen ,,die Tiirken“ als Nation, auch wenn er mit Genugtuung er-
zihlt, wie er und seine Szekler ein paar von ihnen mit Sibel und Pistole ,,in Ma-
homeds Paradies“ beférdert hitten (273). Aber die Denkweise, die seine Ge-
schichte geformt, wenn nicht sogar hervorgebracht hat, wird mit hinreichend
deutlichen Textsignalen als einigermaflen borniert bis an oder iiber die Grenze
zur Verriicktheit dargestellt.

Sein ganzer Charakter, der wie seine regionale Herkunft und Umgebung auf
seine Denkweise einwirkt, ist in ein kritisch-komisches Licht geriickt. Dieser
jagd- und schief{freudige Sonderling aus einem Sumpfwald schitzt Nachtigallen
als Storenfriede und andere Tiere nur als verwertbare Felltriger ein. Auf seinem
einsamen Freihof gibt es zwar Knechte und die Magd Mladka, immerhin ein
swunderschénes Weibsbild“ (272). Sein tiirkischer Widersacher jenseits der
Grenze dagegen ist mit einer Frau, einem vergleichsweise iippigen Ambiente — so
wird eine Menge schéner Luxuskatzen eigens aus Stambul eingeflogen — und vie-
len tiirkischen, serbischen, slavonischen Migden und Sklavinnen fast schon ha-
remsmiflig ausgestattet. Das mag in dem adligen Hagestolz (oder Witwer) Neid-
gefithle wecken, der bei aller Kargheit nicht ganz unzuginglich fiir weibliche
Schénheit und sinnlichen Reiz ist, wird er doch bei dem teuflischen Katzen-
picknick selber fast zum Mittanzen verfithrt. Um so brutaler und aggressiver
dann seine Abwehr: Durch die heilige ,Mettenglocke® aus der siindigen Ver-
strickung ,,zu Sinnen“ gekommen, schiefit er mit seiner Schrotflinte besinnungs-
los ,,in den vermaledeiten Tanzchor® hinein — mit Todesfolge fiir mindestens drei
der Beteiligten, wie er spiter ohne Rithrung mitteilt (270f.). Wer psychisch so
geformt ist, zu dem passt es gut, dass er das tiirkische und das innere Ausland
gleichermaflen dimonisiert. Kulturelle und sexuelle Alteritit, Exotik und Erotik
— Haremswirtschaft, Verfithrung christlicher Frauen, ,Mahomeds Paradies —
werden getreu nach einem alteuropiischen tiirkenfeindlichen Muster in einer
einzigen imaginiren Konfiguration verteufelt.

Die Geschichte ist zum Gruseln, ihr Erzihler zum Lachen — oder doch nicht
ganz? Verbirgt sich hinter dieser komischen Gespenstergeschichte mehr? Das
lasst sich nur aus ihrer Einbettung in die ganze Erzihlung erschlieflen.
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Die Funktion der Binnenerzihlungen
und die Problemfelder des Gesamttextes

Das Verhiltnis der Binnenerzihler zu ihren Erzihlungen und ebenso die indi-
viduellen Reaktionen der Zuhérer passen jeweils zu ihrem ,Nationalcharakter’,
bzw. die Erzihlregie suggeriert solch eine Kongruenz. So wird auch das Phan-
tastische ,affaire de perspective“.’® Die erste Geschichte, gewissermaflen als
,These‘, erzihlt ein konservativer, katholischer, kroatischer Adliger: Demgemify
wird das eine gliubig-abergliubische Gespenstergeschichte. Die zweite Ge-
schichte, die zugleich eine zweite Katzengeschichte ist, erzihlt, bewusst als ,An-
tithese, Devillier, der Franzose: Er tut das mit einem aufgeklirten, desil-
lusionierenden Gestus, obwohl — oder weil — in Frankreich der Volksglaube an
Katzen als Hexen mindestens ebenso verbreitet war wie in Deutschland. Weil
aber der Romantiker Brentano Frankreich und Aufklirung fest konnotiert, muss
Devillier eine ausgesprochene Anti-Gespenstergeschichte erzihlen. Die dritte
Geschichte bietet mehr als eine blofle ,Synthese‘: Baciochi, der italienische
Feuerwerkskiinstler, liefert mit ihr eine komédienhafte Inszenierung des Un-
heimlichen: Der ,wilde Jiger* wird von thm als Intrigenrequisit eingesetzt; spiter
erweist sich das sogar noch als eine Selbstmaskierung ausgerechnet des Fran-
zosen. Brentano setzt damit also die komddienhafte Erzihlweise Baciochis fort,
die romantisch ist, aber nicht abergliubisch wie die des Kroaten, unphantastisch,
aber eben auch nicht desillusionierend wie die des Franzosen.

Die Quantitit der Binnenerzihlungen entspricht threm Gewicht: die belang-
loseste ist die zweite, die zugleich die kiirzeste ist. Gewichtiger ist die mehr als
doppelt so lange erste, am intensivsten die dreimal so lange dritte. Die Rahmen-
geschichte ist ihrerseits so lang wie alle drei Binnengeschichten zusammen. Die
zweite hat, als leicht aufklirbare Spukgeschichte, primir eine komische Spiege-
lungsfunktion gegeniiber der ersten und spiegelt sekundir auch das ,National-
gesicht® ihres Erzihlers: Franzosen sind ungliubig, Anhinger der Aufklirung
und Austernesser. Da das grofite Gewicht die dritte Geschichte hat, auch durch
Figurenidentitit mit der Rahmengeschichte, fragt es sich, welche Funktion die
erste Geschichte haben kann, aufler dass sie den Charakter des Kroaten spiegelt
wie die zweite den des Franzosen. Warum aber muss hier dieser Kroate mit
seiner Mentalitit iberhaupt vorgefithrt werden? Die Antwort ist: Diese Menta-
litit nimmt eine ganz bestimmte Position auf einem der vom Gesamttext ent-
worfenen Problemfelder ein.

Ein erstes Problemfeld entfaltet die komische Wehmiiller-Story als romanti-
sche Satire auf ,philistrése, weil kommerzialisierte Kunst in Form von schema-
tischer Portritmalerei und auf ebenso ,philistréses’, weil verdinglichtes Indivi-
dualbewusstsein der Portritkiufer. Auf dieser explizit nur komischen Ebene

% Tunner (1977: Bd. 1, 530).
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wird implizit ernsthaft gefragt: Was ist ein Individuum, wenn nicht nur Schnurr-
bart, Uniform, Knopfezahl? Wodurch unterscheiden sich Menschen voneinan-
der, und was verbindet sie? FEin zweites Problemfeld, welches das erste iiber-
lagert, ist in dem Titelmotiv der ,Nationalgesichter enthalten, die Wehmiiller
piktoral, Brentano poetisch inszeniert. Hat er lebendige, nach ihrer Nationalitit
verschiedene Personen als round characters, als positive Gegenbeispiele zu den
schablonenhaften Wehmiiller-Produkten ,portritiert? So, wie er sie ,malt®, gera-
ten sie ithm individueller, auch in ithrem Nationalcharakter konkreter als Weh-
miillers Portrits? Oder fithrt der Text — intendiert oder nicht — an sich selbst das
bald gelungene, bald weniger gelungene, aber immer unausweichliche Operieren
mit Mustern, Schemata, Stereotypen vor? Wire das dekonstruktiv? Der knifflige
Testfall der Zigeunerbilder wurde bereits angesprochen.

Ein drittes, mit den beiden anderen wiederum eng verbundenes Problemfeld
lisst sich mit der Frage umreiflen, wie bei mehr oder weniger starker nationaler
und kultureller Differenz richtig miteinander zu leben wire. Um es zu erfassen,
muss man die Binnentexte, vor allem die Mores-Geschichte, erneut einbeziehen.
Wehmiiller und der Kroate operieren entgegengesetzt, aber gleich problematisch
mit Stereotypen und verfehlen damit nationale Differenz: Der eine bringt kom-
merzialisierte, verdinglichte Pseudo-Individualitit ohne Nationalitit hervor, der
andere ein manichiisches, fundamentalistisches Weltbild als Wahnbild, in dem
alle Nationalititen und Nachbarschaften letztlich von einer ideologischen Polari-
sierung aufgesogen sind. Ein Gegenkonzept dazu zeichnet sich ab in dem ge-
selligen, multinationalen, Differenzen friedlich aushaltenden und ausspielenden
Miteinander der Personen in der Nihe der Gefahr durch die Pest. Das ist eine
Art von Utopie: Leben und leben lassen in dem zerbrechlichen Rahmen, den das
Schicksal schenkt! Dessen Naturseite reprisentiert die Pest, seine Geschichts-
seite Napoleon, also der Krieg. Und das ist eine ausgesprochen romantische
Utopie: Denn die Erzihlung suggeriert das Bild einer ,pluralen Gesellschaft, in
der stindische, weltanschauliche, kulturelle, nationale und hierarchische Grenzen
sukzessiv aufeinander durchlissig werden, wobei Leben und Liebe die entgren-
zenden Krifte darstellen.”

Wenn man jedoch Brentanos Darstellung der multikulturellen Reisegruppe
nicht als frithen Mitteleuropa-Traum liest, der ,romantisch und subversiv* ist,”®
als liberalen Gegenentwurf zum 1815 restaurierten Habsburgerreich, sondern
umgekehrt als metonymische, mikrokosmische Symbolisierung fiir dieses selbst,
erhilt die Utopie dann nicht eine ausgesprochen romantisch-konservative Ein-
firbung, ganz im Sinne des Wiener Hofideologen Friedrich Schlegel? Denn wird
nicht mit dieser ,christlich-ungarischen Tischgesellschaft® das reale Habsburger-
reich als zwar multinationales, aber zugleich gut katholisches, alteuropiisches
,Reich der Mitte‘ und Bollwerk sowohl gegen den ,heidnischen® und ,teuflischen®

7 Knauer (1995: 106).
% Konrad (1985: 184).
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Islam wie auch gegen die ,entzaubernde® und ,nivellierende® Aufklirung verklirt?
Dient vielleicht auch die sympathetische Darstellung der Roma, die poetisch
integriert, was real diskriminiert blieb, letztlich solcher Verklirung und Harmo-
nisierung? Wie in diesen einzelnen Punkten so ist auch in Hinblick auf die Weh-
miiller als Ganzes ein gerecht abwigendes Urteil nicht einfach. Gewiss ist dies
Brentanos ,bunteste, vielstimmigste und witzigste Erzihlung“.”” Thre burleske
Fabulierlust, deren Proto-Surrealismus noch Max Ernst gefallen hat*®® und auch
heute noch zu bestricken vermag, verfithrt dazu, ein kritisches Auge zuzu-
driicken. Das andere sollte aber offen bleiben.
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